A MUSICA INSTRUMENTAL NA IGREJA .
UM ESPACO DE LOUVOR, ADORACAO, EDUCACAO E DEVOCAO

Jodo Carlos da Silval

RESUMO

O presente artigo tem como objetivos analisar praticas musicais em igrejas evangélicas
ndo somente quanto a sua esséncia espiritual mas como agéncia de transformacao social,
canal de educacéo e alicerce de fé alem de destacar a¢fes educativas com finalidades de
ascensdo social; busca identificar a presenca do educador musical e sua importancia no
ensino de nos espacos religiosos e como este se processa em espacos tidos como nédo
formais evidenciando atividades musicais no contexto escolar e no religioso com jovens
e adolescentes que buscam uma formacdo profissional em mdsica. A metodologia
baseada em critérios qualitativos é uma prévia dos resultados obtidos em nossa
Dissertacdo de Mestrado defendida em 2020, cujos resultados foram obtidos em
entrevistas, ensaios, visitas a igrejas, quarteis e a unidade escolar na qual trabalha o
pesquisador; finalmente, como resultado da pesquisa, mostrar a relevancia entre docentes
e lideres musicais evangélicos, chamados de Ministros de Musica e seu papel cultural e
eclesiastico visto nos setores de trabalho com musica, grande parte deste contingente é
oriundo das instituicdes escolares musicais das igrejas evangélicas.

PALAVRAS-CHAVE: Educacdo musical, Professor, Ministro de Mdusica, Profisséo,
Vocacao.

ABSTRACT

This article aims to analyze musical practices in evangelical churches not only as to its
spiritual essence but also as an agency of social transformation, channel of education and
foundation of faith, in addition to highlighting educational actions for the purposes of
social advancement; it seeks to identify the presence of the music educator and its
importance in the teaching of music in religious spaces and how this is processed in spaces
considered as non-formal, highlighting musical activities in the school context and in the
religious context with young people and adolescents who seek a professional training in
music. The methodology based on qualitative criteria is a preview of the results obtained
in our Master's Dissertation defended in 2020, whose results were obtained in interviews,
rehearsals, visits to churches, quarters and the school unit in which the researcher works;
finally, as a result of the research, show the relevance among teachers and evangelical
musical leaders, called Ministers of Music and their cultural and ecclesiastical role seen
in the sectors of work with music, much of this contingent comes from the musical school
institutions of evangelical churches.
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INTRODUCAO

“Ora, pois, trazei-me um musico [...] que saiba tocar bem”.
(Il Reis, 3:15; 1l Samuel 16:17).

Vivo a estrada musical desde a infancia, quando entre 9 e 10 anos de idade fui
musicalizado em nossa casa e simultaneamente numa igreja evangélica e ali ja se
desenhava uma carreira musical, com ensinamentos musicais ministrados mais tarde
também na escola tida como uma educacéo formal; aprendi masica na igreja baseado em
Janior (2012, p.23) com “a decisdo de aprender € voluntaria”, com um estilo que se reflete
na disciplina, gratiddo, religiosidade, ética e cidadania com vistas a nossa ascensdo
profissional. A musica uniu magistério e ministério carregados de sacrificios matuos, sob
o0 prisma pedagdgico reforcado por este pesquisador: Silva (2020, p.128) sendo a igreja,
como um espaco nao formal para o ensino musical, mesmo exercendo funcdes

eclesiasticas, divulga e desenvolve musica “com fins culturais”.

Quando se trata de funcdo ministerial musical, somam-se dedicacdo e vocacéo,
atributos e habilidades necessérias para o seu pleno funcionamento quer na igreja, quer
na escola e para tanto, como sujeitos ativos e vivendo em reexisténcias, dedicarmo-nos
ao ministério-magistério através da mdsica instrumental evangélica e tomarmos posse
deste chamado vocacional e dela nos apropriarmos, pois “Magistério e a Musica
[permanecem] alinhados nos degraus de conhecimento e envolvimento cultural”,
seguindo a linha de pensamento de Silva (2020, p.78); porém, parto (partimos) do
principio que sou (somos): “um professor consciente de suas possibilidades
transformadoras” ( SILVA, 2020, p.130, apud. VOLI, 2002, p.11).

O lider precisa desenvolver tais aptiddes concernentes ao relacionamento pessoal
e como liderar os seus; a musica tem esta forca, um amplo recurso didatico e psicologico
para funcionar a contento; em igrejas, em cursos livres e até mesmo nas escolas de padrao
curricular estabelecido em lei como ambiente formal de educagéo, ela transforma e serve
de degraus de insercdo profissional, servindo como elementos de identidade e que
Loureiro(2013, p.219) trata-a sendo um “trabalho como gerador de solidariedade”,
pensamento ilustrado por Lessa (2017, p.7,8):

O ministério de musica na igreja, de alguma forma, tem colaborado
substancialmente para a construgdo desta histéria musical na vida de muitas
pessoas [...]. Com a atuagdo deste ministério nas igrejas por meio das escolas
de curso livre de musica, muitos jovens e criangas foram iniciados nos estudos
musicais, grande parte dos musicos renomados que hoje sdo conhecidos,
passaram em algum momento de sua formacdo musical pelo ambiente
eclesiastico [..]. Construir mdsica nos espacos religiosos, escolas
institucionais e outros é uma importante contribuigdo a sociedade.



Portanto, como maestro, professor, educador, ratificamos Freire (2010, p.70) de
que nosso papel fundamental est& na contribuicdo positiva para que o educando construa
eticamente sua formacdo com o “apoio e ajuda necessaria de um educador”, fato
reforcado por Perrenoud (2000, p.151) confirma que aprender e fazer masica também na
igreja ¢ uma acdo contextualiza em um “ecossistema estimulante”, favorecendo a
evolugédo de cada um; neste farto campo, transitamo-nos entre o secular e o religioso
trabalhando com a arte divina com a qual fomos presenteados para edificar vidas
(SANCHES, 2007, p.17).

Envolvidos que somos nos diversos contextos musicais tanto sacra, popular e
civica, nosso campo de investigacdo leva-nos a transitar por diversos espacos de interesse
social, cultural, académico, refletindo sobre a vida do mdsico ndo apenas dentro da igreja
e sim num amplo contexto social; afinal, baseados em Freire (2010, p.99) todos temos um
“sotaque musical” nascido em contextos sociais € que fazem intercambio com outras
atividades culturais visto que nossa formagdo académica esta aliada a vocacdo; tanto o

ministério como o0 magistério nos preparam para a vida, defende Filho (2009, p.25,26).

Perrenoud (2000, p.161) nos desafia entdo como lideres musicais a abrirmos a
“escola para a vida”, tornando a acdo pedagdgica mais ativa, produtiva, participativa;
evidentemente ndo se referindo apenas a escola em si, pois a igreja também representa
um ambiente de educacdo que além de seu papel liturgico-devocional, contribui para a
plena acdo artistico-educativa; afinal, “a vida ¢ musica continua [...] Deus encheu o
universo de musica ¢ musicos”, segundo Sanches (2007, p.17) e que reforca nossa
narrativa quando vivemos de forma interrupta nesta atividade divina ja que desde a
fecundacdo ao nascimento, todos curtimos sons que nos alegram e nos incentivam a

compartilharmos a esséncia da vida.

A musica religiosa esta ligada a sentimentos pessoas por se tratar de um elemento
altamente psicologico, portanto é evidente ser a musica uma arte funcional e de convivio
social, tendo o poder de transformacéo por ser um instrumento de exaltacdo e louvor e
que traz lembrancas e emoc0es, cuja intervencéo artistica influencia-nos cotidianamente,
trazendo a todos uma enorme sensacao de bem-estar espiritualmente. Logo, ndo se pode

ter uma musica diferente para cada igreja, todas focam na adoracéo e devocéo.

Louzada (2017, p.16,45) entdo destaca tal relevancia congregacional:



E notorio que na pratica coletiva a sociabilizagio torna-se constante [...]
influéncia nas relagdes que se estabelecem entre os participantes e estas vdo
muito além de um simples ambiente harmonioso[...]. As igrejas evangélicas
tém seu papel fundamental para a insercdo da mdsica na sociedade,
possibilitando a inclusdo da comunidade neste contexto [...].

A musica é um elemento de refor¢co cultural e exercendo o papel de expressdo
peculiar o que identificamos em quaisquer culturas devido ao seu significado associado a
atividades eclesiasticas reforcando os sistemas de valores da vivéncia social-religiosa que

nos enleva, refor¢ado por Hustad (1981, p.26-39).

Rocha (2018, p.2 & 2019, p.137,151) reconhece a mdsica sendo importante na
vida do homem devido ao seu fator socializador, sendo utilizada nos mais diversos
campos da vida humana e sempre presente na sua area material e subjetiva. E esta
caracteristica interativa também se refere a musica sacra aplicada e recebida por parte de
estudantes para sua formacdo musical e que tem formado uma grande parcela de
profissionais, contribuindo para a boa qualidade no mercado de trabalho e sempre bem
qualificados e competentes; o autor ratifica que muitas igrejas evangélicas tém buscado
valorizar a masica nos cultos enfatizando a necessidade de uma educacdo musical de seus
fiéis, mesmo “que informalmente”; afinal, “a musica ndo ¢ ensinada apenas nas escolas,

mas [...] institui¢des ndo escolares e nas igrejas”.

Outrossim, importante ressaltar que as atividades musicais no contexto religioso,
independente do devido credo sdo e estdo direcionadas, perpassadas e vocacionadas na
prépria trajetdria ja que pois desde a tenra idade aprendi (emos) que o povo evangélico
gosta muito de musica e que em todas as suas reunides eclesiasticas ha sempre a parte
inicial preenchida com canticos, até mesmo das mais simples igrejas sem grandes aparatos
instrumentais as mais sofisticadas, sempre havera algum tipo de instrumento em suas
inimeras celebrac6es eclesiasticas como ocorrem nos congressos da denominacao batista
na AMBF?2 bem como nas demais associagdes pertencentes 8 AMBB?3; como palestrante,
instrumentista, regente de Big-Band, considera Silva (2003, p.26):

Néo se conhece um so pais ou agrupamento humano que ndo tenha sentido a
necessidade de traduzir suas emogdes através da musica [...] a misica na igreja

tem que criar uma atmosfera de louvor pois este louvor leva o crente ao altar
do Senhor constantemente, em forma de edificacéo.

2 Associacdo dos Musicos Batistas Fluminense;
3 Associacdo dos MUsicos Batistas do Brasil.



Schafer (1992, p.294,373) destaca a relevancia social da mdsica sacra
promovendo a integracdo entre pessoas buscando alegria como parte do rebanho, além

de promover o convivio, restabelecer a alegria e o orgulho dos povos de todos os lugares:

A masica pode ajudar a promover por exemplo, a sociabilidade, a graca, o
éxtase, o fervor politico ou religioso [...]. Uma das maiores vantagens da
musica € que ela pode estimular o bem-estar social. Este ndo é seu objetivo,
mas pode ser um dos seus resultados.

Para Noland (2002, p.72,73, 85), o local onde os musicos também “aprendem uns
com 0s outros e estimulam-se [mutuamente], e [...] precisamos encorajar uns aos outros”;
0 musico nao pode sentir-se isolado dos outros pois precisam de confraria e ndo pode ser
como “soldados solitarios”, visto que as bandas nas igrejas evangélicas buscam valorizar
atividades e experiéncias ndo-escolares e ligadas a formac&o profissional a cultura geral,
pois suas aulas de musica realizadas nas dependéncias do templo reforgcam a riqueza que
esses espacos apresentam para uma firme educacao social.

Silva (2020, p.128) que também exerce a docéncia, frisa ter a muasica além do
poder de superar quaisquer barreiras sociais e em ambos contextos educacional e
eclesiastico, onde a musica principalmente na igreja torna-se um importante veiculo de fé
e fervor aliada ao fato de ser além de um instrumento de capacitacdo, desenvolvimento
de capacidades e habilidades pessoais e desenvolve musica também “com fins culturais”;
néo se pode perder de vista que o0s instrumentistas na Igreja precisam ter a consciéncia de

que a musica tem valor e foco teocéntrico e nunca antropocéntrico Luz (2019, p. 31).

Logo, 0s conjuntos instrumentais sio meios tradicionais de produzir a felicidade
do rebanho através da qual a musica corrobora para o agrupamento, firma a graca, o
éxtase, o fervor religioso, a motivacdo, combate o desequilibrio cultural restituindo o
orgulho de servir, visto ser a musica na igreja um instrumento de propagacao do amor de
Deus, como se vale Silva (2003, p.27); quando se congrega coletivamente para o culto a
Deus, ndo pode haver concessdes em relacéo ao gosto pessoal; busca-se sim a integracao
e interacdo entre todos os demais cultuantes, pois a musica favorece a espiritualidade

onde a coletividade interfere positivamente como canal de fervor e fé.

Como lideres, logo, nossa atuacdo musical representa segundo a fala de
Figueiredo (2015, p.16) “sinais simbolicos da religiosidade™; fato analisado a partir das
musicas executadas, das cang¢des entoadas sendo instrumentos de “relagdo entre as
experiéncias religiosas individual e comunitéria”; e os resultados desta pratica musical

coletiva € reafirmada por Cunha (2013, p.345-355):



O fazer musical integra as nogOes de que a musica € o resultado da acao de
pessoas engajadas em tocar, escutar, improvisar e [por] envolvem aspectos da
cognicdo e da afetividade relacionados com o contexto social e cultural de
ouvintes, [...] o fazer musical se torna uma a¢do composta, complexa, derivada
de diferentes fazeres e interacdes. [...] Percebe-se, portanto, dai ser a producéo
musical uma préatica colaborativa que acontece no seio de um determinado
ambiente historico e cultural [...] familia, a escola e a igreja. Neste sentido, as
igrejas despontam como espacgos que suprem essa auséncia de oportunidade de
sensibilizacdo e de formacao musical.

Louzada (2017, p.17,24) considera que a pratica coletiva musical nas igrejas
evangélicas € centrada nas apresentacfes de seus variados grupos instrumentais ndo
apenas nos cultos, assim como em recitais programados em atividades festivas, sendo
portanto um continuo processo em consolidacdo pois tais acdes culturais trazem
beneficios relacionados a propria participacdo dos musicistas inseridos nos inimeros
espacos sociais democraticos contextualizando a vivéncia musical em grupo como tem

sido nossa atividade musical.

As diversas formacbes de bandas e orquestras nas igrejas evangélicas foram
criadas tradicionalmente para atender as suas atividades eclesiasticas institucionais,
contudo passaram a atender também a um contexto social em torno de suas préprias
periferias urbanas, as quais estdo interligadas como sendo suas proprias comunidades e
que por intermédio dessas, ocorrem experiéncias de manifestacGes e atividades civicas

que representam acgdes de saberes sociais mesmo de fundo religioso.

Como um compromisso comunitario passa a trabalhar também em funcdes
pedagdgica e patrimonial, e sempre presentes em momentos significativos do proprio
grupo musical, que no caso, vem em busca da manutencdo e preservacao do referido
patrimoénio cultural traduzido em emocgdes e em valores no papel de comunicagéo,
agregacao e integracédo considerados fatores basicos para a inclusao social e ndo tentando
sobreviver isoladamente cada um em seus guetos musicais, seus proprios naipes ou em
sua redoma eclesiastica. Andrade (1989, p.115) destaca a funcionalidade das nossas

bandas e o reconhecimento do seu valor educativo, cultural e socioldgico:

Outro aspecto importante das fungdes da banda de musica esta ligado as Igrejas
Evanggélicas, principalmente, as Igrejas Assembleia de Deus [...]. Nas Igrejas
desta denominagdo pentecostal, ha poucos organistas ou pianistas, mas existem

muitos musicos de banda.
E Hustad (1981, p.254) continua seu destaque tendo a musica instrumental de
sopro em igrejas protestantes o papel de enfatizar o cantico pois a misica na igreja tem a

funcdo primordial de adoracdo e ensino; as aulas de Teoria Musical e Instrumentos que



em muitas igrejas sdo ministradas gratuitamente buscam neste espaco néo formal uma
formacéo basica como uma oportunidade de serem futuros musicistas como pessoas que
demonstram talentos e intimamente a fé e buscam a valorizacdo e seu objetivo humano
em busca da arte, vendo na musica da igreja um degrau de ascensdo profissional, como
muitos de nos; aqui, conforme declara Schafer (1992, p.193): “O universo em que
habitamos ¢ a nossa orquestra”.

A musica atrai, supera barreiras sociais e que talvez nao haja maneira mais eficaz
de atrair uma pessoa do que tocar ou cantar algum tipo de musica; afinal vivemos no
universo da musica e aqui fazemos parte da orquestra que é a nossa propria vida como
destaca Ichter (1980, p.25, 57); desta forma estdo ali conscientes e compenetrados de que
podem modificar uma sociedade mesmo sendo um pequeno lugarejo, organizados numa
imensa orguestra comunitaria, utilizando a madsica nao apenas no aspecto religioso, mas
como ferramenta familiar e social, em busca cada um de seu proprio ideal, sentimento
este que representa para o0 ser humano seu objeto de aspiracdo constante, em busca de
algo maior, um ideal que todos temos em sublime ideal, foco de nossa vida enquanto
aspiracdo.

Cabe entdo destacar Duarte (2002, p.24,25) e Junior (2009, p.22) que ratificam a
relevancia da musica moldando o carater humano, sendo um instrumento facilitador e
falando a alma das pessoas e sendo um agente socializante concorrendo para interligar
diferentes pessoas numa comunal expressdo de sentimentos; eis portanto a funcdo da
musica religiosa. Evidentemente, como docente sem deixar de lado afeicbes e
sentimentos como sujeitos da educacgdo e da devogéo, a simbologia musical torna-se um
canal de expressividade e de dindmica motivadora além de atuar com estimulo injetando
nas pessoas intencdes expressivas e motivacionais.

Davi (2015, p.3) constata a importancia de can¢Bes musicais que marcam a
memoria, educando, ensinando valores da vida cristd e real¢a que a musica tem todos 0s
efeitos necessarios para estimular a memorizacdo de textos que compartilham valores,
principios, costumes e praticas litargico-rituais. Portanto a igreja sendo considerada como
local de incentivo e fomento musical revela-se pela sua importancia dentro do proprio
Ministério de Musica, 0rgéo este que coordena e pde em execucdo todas as atividades
musicais da igreja, através de um programa elaborado por seus envolvidos, oferecendo
espacos e oportunidades as pessoas alids que quando ministradas pedagdgica e

espiritualmente tornam-se membros ativos participativos e inspiradores.

Seguindo RECK (2012, p.160,162,166,168):



A musica sempre exerceu uma importante funcdo histdrica na religiosidade
protestante [...] [onde] o ambiente religioso se apresenta “como um espago de
novas e fascinantes experiéncias musicais [cuja] aprendizagem musical ligada
aos rituais das igrejas, através de ensaios e servicos eclesiasticos visam nao
apenas a preparacdo de um repertorio especifico, mas um conhecimento amplo
para a cultura das pessoas [...] [e ] 0s alunos sempre guardam lembrangas
enquanto componentes de grupos musicais e suas relagdes familiares,
religiosas e sentimentos proporcionados pela convivéncia musical.

Neste contexto docente ministerial entdo, Freire (2010, p.23,99 &2009, p.83)
concorda em que é clara a grande importancia com relacdo a identidade que temos como
educadores quando envolvidos na pratica educativa num consenso educacional: “Nao ha
docéncia sem discéncia, as duas se explicam e seus sujeitos, apesar das diferencas que 0s
conotam, ndo se reduzem a condi¢do de objeto, um do outro”, e enfatiza quanto ao
relacionamento entre docente e discente quando declara: “Precisando conhecer a

realidade onde vivem nossos alunos”.

Sanches aponta que “ser musico exige mais que talento” (2007, p.18), 0 que requer
disposicao, disponibilidade, vocagédo, submisséo, talento e coracdo; e reafirma Silva
(2001, p.24) que toda e qualquer pessoa quando experimenta um contato com a mdsica,
fé-lo por meio da emocéo e pela forca que se comunica entre os seres humanos; é uma
atividade musical exercida de forma educacional, onde as aulas realizadas no ambiente
da propria igreja, espacos estes utilizados por diversas denominacGes religiosas e
funcionam como verdadeiros ambientes-escola, com destaque de Freire (2010, p.41,47):
[...] “assumir-se como ser social e historico, como ser pensante, [...], transformador,

criador, realizador de sonhos [...]".

Partindo de experiéncias educacionais colhidas, saber ensinar é ndo se limitar
apenas a transferir contetdos e conhecimentos; é preciso criar possibilidades para esta
producdo seja decididamente uma construgdo como um ato de fé, como nossa
contribuicdo ministerial, um instrumento que venha suprir as necessidades espirituais de

cada comunidade eclesiastica, conforme nos orienta Figueiredo (2015, p.18).

Busca-se na musica sua utilidade social como também um instrumento de fervor
“religioso”, mas como um verdadeiro sujeito que forma carater, conforme destaca Feitosa
(2005, p.21); e nesta perspectiva como vocacionados e comissionados, usamos os talentos
musicais como docentes onde coralistas ou instrumentistas tornam-se um manancial de
vida alegre e abundante e que mesmo nas tribulagdes diarias afetem o espirito humano

resultando motivacao e adoracao.



E Coropos (2009, p.10) nos desafia entdo que “para todo musico — que V€ no seu
talento um presente dado por Deus [...] ¢ tempo de transformarmos talentos em dons” ¢
muitos sdo portadores da performance musical adquirida sendo musico de igreja,
virtuosidade esta dependente da técnica e da capacidade artistica do executante, como téo
bem reforcam Pereira (2019, p.10), Duarte (2002, p.24,25) e Junior (2009, p.22) sobre a
relevancia da musica por moldar o cardter humano, sendo um instrumento facilitador e
falando a alma das pessoas através de docentes e ministros tidos como sujeitos
transformadores e concorrendo para interligar diferentes pessoas numa comunal

expressao de sentimentos, sendo tidos como agentes de transformacdo e de socializacao.

Sem duvida, Stefani (2006, p.24,25) atesta que a muasica em quaisquer periodos,
entre cristdos e ndo-cristdos, educadores e pensadores reconhece o poder expressivo da
musica na vida das pessoas, assim como influencia nossas emocdes e 0 nosso estado de
espirito, afetando o comportamento humano. E os mdsicos, na visdo de Noland (2002,
p.260), tornam-se “amigos [que] aprendem a desfrutar da companhia uns dos outros [e]
crescem em seu relacionamento”.

Portanto, Magistério e Ministério identificam-se como uma questdo de chamado,
uma vocacdo e em funcdo desta missdo social, relevante que sejamos “alegres
musicistas”, como reconhece Sanches (2007, p.18); um mestre (+) ministro, convocado
para a missdo de educar, de ministrar, de ensinar, exercer do magistério, do ministério
através da chama acesa da motivacdo, cognicdo e da devocdo. A musica nas diversas
celebracgdes religiosas tem entdo a funcdo de revigorar e mediar a transformacéo na vida

das pessoas e que atraves deste seu sacro ritual e desempenhar funcées de estimulo de fé.
1 Uma Herancga Afro Musical.

A tradicdo musical religiosa dos afrodescendentes tem em algum ponto o cuidado
e a estima do lugar convenientemente tido como 0 ambiente religioso o é como superador
de barreiras sociais e discriminatorias. Esta musica retrata a historia negra musical,
embasando a triste historia da afro escraviddo atraves dos acalentos negrus spirituals
“representada pelos canticos entoados pelo negro escravizado, na qual a ideia central deste

género esteja em sua expressdo artistica além do seu contetdo teoldgico, cujo género

4 Musica folclérica dos negros norte-americanos, entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX,
como cantigas de lamentagfes de fundo comovente e lembrando de sua terra natal, entoadas através de
vozes e dancas alicercadas na melancolica luta pela libertagéo.



musical-vocal além de sua esséncia fervorosa, tornou-se um canal como salienta Silva

(2020, p.19,81,82) para promover a visibilidade musical dos negros.

Lima & Souza (2017, p.32,33,37) defendem ser este género responsavel pelo
convivio de: “relagbes sociais constantes [e] uma arma essencial na resisténcia cultural
[...] da musica como estratégia de mobilidade social”. Forma musical ligada a vida dos
escravos africanos como canc@es de trabalho ap6s a fadiga da dura vida diaria e inspirados
na promessa divina de libertacdo, representando uma maneira de compartilhar a servil
condi¢do da escravidao em busca de um “pais livre” a que chamavam de “minha casa”;
essas musicas de origem africana eram entoadas em forma de gritos, lamentos, choros de
lamentacdo em dangas, acompanhadas basicamente de instrumentos de percussdao”

(CAMPOS, 2012, p.30).

Dai, a influéncia da musica no ser humano utilizada como instrumento de arte e
cultura, abrindo espacos para a inclusdo social e galgando posi¢fes de destaque na
sociedade vindo reforcar a veracidade quando fazemos alusdo ao quanto o spiritual
remonta horrores sofridos pelos negros quando arrancados do sua terra, de seu continente
quando trazidos da Africa e toda sua musicalidade evocativa em forma de uma fuga
evasiva, emocional e espiritual; uma musica predominantemente coletiva servindo
também como um dos propdsitos reais da musica na igreja como uma expressao com base
na fé da perspectiva futura, como constata Silva (2020,p.50,52,61) que no cotidiano da

vida;

[...]Jnomens e mulheres simples buscam a transformagdo de vida atraves da
musica [quebrando] o siléncio da populagdo chamada de cor [pois] a
musicalidade do negro entrou e se sedimentou nas entranhas da alma brasileira

em forma de canto e instrumentos utilizados como elementos de aculturacéo.
2 Musica — Uma Equipe Afinada

A musica entdo e vista como funcdo coletiva e que leva o povo participar, cantar,
alegrar-se, deixando de ser meros refugiados culturais, conforme a declaracéo
corroborativa de Aigner (2016, p.12,13), e que tem levado lideres musicais a uma duvida
ministerial um tanto intrigante e que nos leva a seguinte indagagdo: “Como seria em
diversos contextos sociais e temporais, a musica utilizada como cultural, académica,

liturgico-devocional ou ambas de forma contextualizada?



Como educadores musicais ¢ importante “ressaltar a producdo coletiva, horizontal
e comunitéria do espaco social por meio da musica [...] um espacgo social organizado [...],
se constitui um espaco [...] a inclusdo social de pessoas discriminadas [...] por sua raca
(NEDER, 2016, p.140,142,157).

Logo, seguindo Silva (2001, p.25), a musica sacra passa a ser um “‘enlevo
litdrgico” onde este “sagrado ambiente” destaca a importancia ministros e educadores ao
escolhermos simplesmente uma determinada musica, tipo “a musica pela musica”, sem
contextualizagdo, e sim cangdes que inspirem coragoes, utilizadas “como ferramenta para
ampliar a visdo de um mundo onde as artes influenciam valores distorcidos”, conforme
Davi (2015, p.3), visto que a musica pela musica no contexto religioso ndo pode ser

focada em performance artistica apenas, na visao.

Coropos (2011, p.17,18) enfatiza que se trabalhamos com mdusica em outras
esferas, € preciso saber fazer e sentir a diferenca, as oportunidades, experiéncias e praticas
que a igreja oferece. E se vocé é mdsico na igreja, mas trabalha em outra area na vida,
sabe que, de igual modo, sua vida ndo seria igual sem a vivéncia que vocé tem. [...] E um
trabalho continuo. [...] A musica é ferramenta; o muasico, um instrumento; dai, como
lideres, devemos como defende Germano: “buscar a exceléncia no ato de ensinar [...],
[realizando aulas e ensaios] estimulantes e motivadores [...] contribuindo com
relacionamentos mais solidos, fortalecendo a amizade e o companheirismo” (2018,

p.25,49,52-54).

Com base em Martinoff (2010, p.68-72), as igrejas evangélicas valorizam a
musica em seus cultos, enfatizando a educacdo musical mesmo na informalidade,
possuindo inclusive escolas de musica ndo apenas para sua membresia mas a pessoas da

comunidade. E destaca que até mesmo:

[...] o repertdrio congregacional foi aos poucos admitindo ndo apenas hinos
congregacionais, mas também canticos no estilo da mdsica jovem
contemporanea [...] esse tipo de cantico emocional, com letras pessoais e
sempre acompanhado pelo conjunto instrumental eletrénico [e percussivo],
tornou-se a musica preferida nos cultos da atualidade, [definindo] o clima do
culto.

Para tal, Hustad (1981, p.264,265) reforca a importancia de também se trabalhar

educacdo musical com faixas etarias diferentes em ambientes eclesiasticos:

Se o grupo de adolescentes € o que apresenta mais desafios e dificuldades para
o trabalho, o dos jovens pode ser o mais compensador. Mentalmente, esses



mOog¢os estdo no apogeu [...]. Isto em parte acontece porque a atividade musical
oferece a sua prépria contribuicdo para o amor-proprio, é uma excelente
valvula de escape para liberar energia em excesso e emocfes exageradas e
encoraja a disciplina pessoal.

Talvez sejamos como a natureza que continuadamente soa como “uma orquestra
que toca musica sem parar ou somos pobres mortais diafénicos, na concepcao de Sanches
(2007, p.17,18) ou somos como retrata Junior (2012, p.22) seres humanos que precisamos
de “vinculos sociais para fazer a sociedade funcionar através da musica” ou ainda como

“pessoas talentosas postos num pedestal”? (COSTA, 2012, p.17).

H& caréncia de educadores musicais na igreja assim como na escola formal,
segundo Archangelo (2013, p.20) softre pela falta de mao de obra “comissionada” para a
docéncia; e a partir desta perspectiva, a autora declara: “A musica na escola deve ter
varias facetas com carater socializador, musicoterapeuta, interdisciplinar e cultural e ao

mesmo tempo desenvolver capacidades adormecidas no cérebro do aluno”.

A musica na igreja tem seu ponto focal no cristo-céntrico e em se aproveitando
desta diretriz, as bandas trabalham musicas também com uma mensagem social
evangelistica e envolvente pois todos trabalham juntos e um ao outro se ajudando,
fortalecendo em muito a auto estima individual, assim como o desenvolvimento das
habilidades e contetidos musicais em atividades comunitarias, cabendo-nos entdo destacar
que as atividades de cada grupo musical fortalecem lagos de fraternidade crista e cultural
contribuindo para uma melhor unidade dentro de cada grupo, como bem salienta
Figueiredo (2019, p.6,7).

Tal assertiva vem embasada por Silva (2020, p.56,59) ao destacar que:

Na igreja, a musica funciona ndo apenas como elemento e fervor religioso,
atuando também como uma forma de promogdo social, sendo um local de
incentivo profissional [alcancando] um imenso numero de musicos
[...Jganhando projecdo [...] artistica e académica, utilizando a musica como um

elemento educacional, em espago ndo-formal, como [...] a sua igreja.

Cardoso (2006, p.20) esclarece que uma adoragdo comunitaria é estar com quem
convivemos e que nos faz bem e necessario a convivéncia, o compartilhamento; esta
motivacao para se fazer musica vem destacada por Araujo (2015, p.67) na relacdo entre
alunos e professores onde ambos se motivam no processo ensinar/aprender gerando

satisfacdo pessoal.



Neste caminhar no ensino/aprendizagem, Freire (2009, p.129) enfatiza que o
método de ensinar requer paixdo de conhecer o educando e que a educacdo decididamente
¢ uma alavanca para a transformacéao social e que sem ela, nada acontecera, nenhuma
transformacéo se realizard; logo: “crescer entre nds é um processo sobre o qual podemos

intervir”.

A igreja para atender aos compromissos, atividades e liturgias multiplica-se em
diversos espacos ndo formais (aqueles onde se desenvolvem projetos sociais e educativos,
como o ensino-aprendizagem musical, embora ndo estejam submetidos a legislacdo
educacional); tais atividades em mdsica direcionadas para cultos e reunides nos lares e
demais locais mas voltados ao trabalho religioso; e a musica por ser uma atividade
articulada com seus objetivos sociais também sdo tipos de abordagens de realizacdo
pessoal, profissional ou social e exercendo constantemente uma “func¢éo redentoraf...] e
exercendo fungdes sociais” ( PENNA, 2006, p.38).

E argumenta a autora:

[...] os projetos educativos extraescolares, com finalidade social, ttm mostrado
a validade, no ensino das artes, [...] muitas vezes [...] voltadas para a formag&o
global dos alunos, com o dominio do fazer artistico, inclusive como alternativa
de profissionalizacdo (2006, p.37).

Temos acompanhando a rotina e a trajetoria de diferentes instrumentistas de
conjuntos musicais, tanto escolar, civil, comunitaria e evangélica; e uma grande parcela
de musicos profissionais pela vida “a fora”, foram forjados e certamente comecaram sua
trajetéria musical na igreja: seu primeiro conservatério e hoje como artistas e virtuosos
lembram-se da confraria e agregacao coletiva, onde a atividade eclesiastica se reforca em
Hustad (1981, p.129,186) ao afirmar que esta acdo musical representa a participagdo
congregacional como elemento importante da musica em conjunto, isto é, uma forma

“experiéncia coletiva de adoracéo .

Silva (2020, p.59) constata que até podemos sair, procurar e encontrar musicos
que comecaram na banda igreja com exemplos que serdo em enorme quantidade nas
bandas militares, bandas civis, Escola de Musica Villa-Lobos/RJ, Universidade Federal
no Rio de Janeiro - UNIRIO, a Universidade Federal do Rio de Janeiro - UFRJ, 0

Conservatorio Brasileiro de Musica, a Escola de MUsica da FAETEC/RJ®: todas estas

A Fundagdo de Apoio a Escola Técnica do Rio de Janeiro, instituicdo educacional ligada a Secretaria de
Estado de Ciéncia e Tecnologia mantém além de seus cursos técnicos, escolas e bandas de misica em varias
unidades, na qual este pesquisador é professor concursado de 1988.



instituices estdo situadas na Regido Metropolitana® da cidade do Rio de Janeiro, além de
muitas outras assim como em outras distantes terras: “ As igrejas produzem um imenso
numero de musicos que passaram [...] ganhando projecéo [...] mas também artistica e

académica, utilizando a masica como um elemento educacional, em espago nao-formal

L]

E Rocha (2018, p.3) evidencia tal relevancia: “As igrejas evangélicas na sua
maioria possuem uma escola de musica sacra propria, que atende ndo somente aos seus
congregados em varias faixas etarias, mas também as pessoas da comunidade da qual faz
parte”. Por conseguinte, temos que considerar portanto presenca de inimeros musicos
evangélicos em escolas e conservatorios de musica no RJ e que se torna destaques em
quantitativo e em qualitativo, pois sdo muito interessados, disciplinados e tiveram seu
conhecimento musical adquirido nas dependéncias da igreja onde gozou deste espaco
comunitario com liberdade para praticar o que apreendeu e, consequentemente, participar
de atividades musicais de fé e de comunhdo numa educacdo musical idealizada que
proporcione a transformacdo da realidade de pessoas da periferia na qual a igreja esta

inserida.

E cabe lembrar o registro feito por Bastos (2004, p.16):

Se h4 um povo que gosta muito de musica € o evangélico. Na maioria das
congregacdes, tal arte tem uma importancia quase to vital quanto a pregagédo
e a orago. E quase inconcebivel um culto em que néo seja cantado pelo menos
um hino ou céantico. [...] Dificil é encontrar uma reunido evangélica, qualquer
que seja, onde ndo haja musica e, é claro, musicos.

Ainda na visdo de Rocha (2019, p.146), nas igrejas tidas como contemporaneo, 0
aparecimento explosivo do “fendmeno recente dos grupos de louvor que fica na
responsabilidade pelos canticos e adoragdo”, com a inclusdo de bateria, guitarra elétrica,
teclado e contrabaixo e muitos portadores de 6tima performance musical adquirida como
musico de igreja, virtuosidade esta dependente tanto da técnica como da capacidade

artistica do executante, conforme nos ilustra Pereira (2019, p.10).

Libaneo (2001, p.155-157) destaca entdo que toda acdo pedagdgica extrapola o
ambito escolar formal pois abrangendo outras esferas mais amplas que a educacdo ndo
formal, possibilitando desta forma que toda préatica educativa se torne um fato da vida

social a partir do fato de que a prépria educacéo estd e sempre estara ligada a comunicagéo

& Cidades e bairros localizados em torno da capital fluminense.



e a interacdo e nesta premissa da educac¢do musical, o sujeito busca na musica algo mais

que a simples leitura e participagao.

Portanto, a prética coletiva musical estd diretamente ligada ao aspecto
motivacional, fato que confirma seu valor comunitério e de total cordialidade entre seus
membros distribuidos nos diferentes familias ou naipes de cada instrumento musical e
com certeza configura este sendo um ambiente sociocultural mesmo sendo uma igreja
“evangélica” e exercer influente papel quanto a insercdo do musicista na sociedade e
mercado de trabalho, e esta vivéncia da musica em conjunto ajudar na construcdo e
manutencdo destes verdadeiros espagos democraticos e essencialmente educativos
(LOUZADA, 2017, p.10,45).

Cavalcanti (2015, p.189,196,209) insiste que “a pratica instrumental ¢ uma
atividade integrada a rotina didria dos que se comprometem com o estudo do instrumento”
e todos os que desejam se envolver com a musica devem desenvolver habilidades ndo
apenas referente ao aprendizado do seu instrumento, mas também “assumir
compromissos pessoais, que irdo se prolongar por [muito] anos de pratica [...] 0 musico
[...] precisa acreditar [e] crer em sua capacidade”. Importante ressaltar que as atividades
musicais quanto ao contexto religioso, independente do devido credo, sdo e estdo
direcionadas, perpassadas e vocacionadas em nossa prépria trajetoria, pois desde a tenra
idade aprendemos gue o chamado povo evangélico gosta muito de mdsica e que em todas
as suas reunides eclesiasticas ha sempre a parte inicial preenchida com canticos e mesmo
as mais simples sem grandes aparatos instrumentais, sempre havera algum tipo de
instrumento musical em solo ou em grupo dialogando entre si e com a “congrega¢do”,
tendo neste momento o papel enquanto promotor de sociabilidade e agregador como no
destaque de Silvestre (2002, p.28,29):

Quando congregamos, isto &, nos reunimos coletivamente para o culto a Deus, fazemos
concessbes em relacdo ao gosto pessoal, buscando tolerantemente a integracdo e
interacdo com os demais cultuantes e seus gostos particulares. [...] A mdsica que
favorece a espiritualidade no culto é aquela que contribui para que a coletividade [...]
possa interceder.

Cabe-nos entdo destacar que a escola, assim como a igreja, ¢ um “espago de
sintese” pois ali também aprende-se a razdo critica dos significados da intervencgéo
educativa e despertando entre os musicistas uma intima solidariedade social, segundo
Libaneo (2001, p.169,170); portanto, musica na igreja € uma realizacdo em educacgao
social, de construcdo da cidadania cujas atividades liturgicas levam pessoas ndo apenas

para o0 espiritual mas também ao profissional e ao social pelo crescimento e



desenvolvimento da instituicdo em primeiro lugar, depois o individual; e Rocha (2019,
p.151) reforga tal importancia quanto ao ensino ndo formal quando levamos em
consideracdo que as aulas de mdsica nas igrejas evangélicas ndo sdo estruturadas
academicamente, mas de uma maneira mais informal, embora “puxada” ( exigente ) COMO

nas escolares seculares.

Filho (2001, p.26) alias ilustra até mesmo pela necessidade em que se determine
uma normalizacdo, um desafio no préprio grupo procurando destacar e valorizar cada vez
mais a funcdo coletiva do grupo em detrimento do individual em nossos conjuntos

musicais visto que em nossas atividades uma “persona’”

ndo pode prevalecer” pois
qguando trabalhamos em nossa pratica coletiva, a masica individualista ndo tem nenhum
espaco. Esta trajetoria busca afirmar também que este trilhar musical reforca os ideais de
Freire (2000, p.162) quando afirma que “O nosso ¢ um trabalho realizado com gente,
miltda, jovem ou adulta, mas gente em permanente processo de busca”, gente a quem

consideramos COMO 0S NOSSOS Sujeitos sociais.

Lima & Souza (2017, p.32,78) destaca que além da importancia em si
musicalmente, temos como seres humanos a necessidade de convivermos relacées sociais
constantes e o impulsionam dentro de seu ambiente, inclusive artistico-musical; neste
contexto entdo, as bandas torna-se um compromisso comunitario e sendo este também o
foco de muitas igrejas de diferentes confissGes quanto ao aprendizado da Musica na qual
sua fungdo ¢ interpretada como “cultura da cordialidade, da unidade e da cooperacio”
e que nos levou a trabalharmos musicalmente enquanto musicista, maestro, professor,

acima de tudo colaborador nas a¢Ges sociais.

Rocha (2018, p.4,10) declara que em muitas comunidades de nossas periferias, as
igrejas “tornaram-se espaco oficial de ensino musical”; consequentemente, pode-Se
acrescentar entdo que “a religido ¢ um dos ambientes que proporciona e viabiliza a

educacdo. Inserida neste contexto esta a pratica de ensino da muasica” e propagador da fé.

Ali entdo, neste espaco escolar ndo formal torna-se um referencial de reproducéo
de ideologias culturais: um socio centrismo musical; afinal € um contexto ambiental
educacional para se desenvolver inimeras habilidades reconhecidas pelos pesquisadores
Lima & Souza (2017, p.87) como “um elemento motivador que influenciara o

positivamente o seu comportamento bem como o das pessoas ao seu redor”. L0go, 0

7 Palavra italiana que significa pessoa, um individuo isolado quanto fora do contexto social.



ensino da masica visa atender a uma demanda sécio-educativa ndo formal e que leva a
“mudangas nos ritmos da vida” (LIBANEO, 2001, p.162)

Pessoalmente, temos vivido esta realidade em nossa trajetoria profissional de
forma comunitaria e pedagogicamente interativa vivenciando quaisquer periferias
urbanas, as pessoas que estudam mdasica em igrejas sao transformadas e influenciadas
pelo local e inclusos no agrupamento onde se pratica esta arte, na perspectiva de Rocha
(2018, p.12).

CONSIDERACOES FINAIS

Portanto, a busca pelo profissionalismo musical trazendo beneficios sociais para
a propria comunidade e a importancia da educacdo musical também fora dos espagos
formais educacionais, mas que valorizam o estudo musical em forma de conjuntos e que
como educadores temos em mente que a educacdo musical € um poderoso instrumento

ndo apenas de ensino mas também uma abertura de desenvolvimento e convivio social.

Como educadores, é imprescindivel que nos atentemos ao fato de que somos seres
sociais e com o poder de transformadores de vidas através da educagcdo musical pois a
pratica musical realizada coletivamente na Igreja incorpora pessoas, revigora aspectos
comunitarios principalmente entre os jovens, levando-nos a trabalhar e detectando como
0s jovens gostam muito de participar e de tocar toda sorte de instrumentos e despertando-
Ihes talentos. E seguindo a linha de pensamento de Germano (2018, p.33), as atividades
musicais tém caracteristica inclusiva pois elimina discriminagdes mantendo desta forma

“o direito de igualdade de oportunidade” para todos.

N&o se pode perder de vista e dar a énfase que instrumentistas na Igreja precisam
ter a consciéncia de que no ambiente religioso a musica tem valor e foco teocéntrico
mesmo sabendo como tantos musicistas evangélicos “invadem” as Academias, 0S
Conservatorios em busca de aprendizagem e especializagdo, corroborando que o ensino
de musica nas igrejas evangeélicas tem contribuido na formacdo de futuros musicos
profissionais. Este pesquisador atuante e ativo musicista aprendeu muasica dentro da igreja
e hoje atua também fora das quatro paredes da igrejas profissionalmente numa escola
publica como professor de musica e maestro da banda musical com aproximadamente 60
componentes, cuja grande percentual serem evangélicos e tendo aprendido musica na

igreja.



Logo, a relevancia da musica em atividades educativas e religiosas, assim como o
local onde ambas se realizam, se contactam, ndo se podendo limitar as varias formas de
conhecimento apenas ao construido visto que tal ndo pode ser o protagonista de
transformacdo material da realidade através da ciéncia pois o sentido da vida diante da
inevitabilidade produz o conhecimento teoldgico ou religioso que nos leva a promocao
em carater pluralizado na aquisicdo cultural. Sua manutencdo como elemento de
crescimento e de convivéncia social e cultural e que pode vir sintetizada por meio de um
vasto conjunto das praticas de saberes, crencgas, conhecimentos, costumes, habitos,
valores e normas costurando relagbes humanas, sujeitas a constantes transformacdes

costuradas e unidas pela masica como agente de transformacéo, educacao, vocacgao e fé.
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